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Introduction

Le récit a su s’adapter à tous les supports : l’oral, le texte imprimé,
la bande dessinée, le cinéma, la télévision…

Aujourd’hui, le récit investit le support numérique et multimédia pour 
devenir “ récit interactif ”.

Or, chaque changement matériel des supports narratifs a entraîné 
d’importantes modifications dans l’art de raconter des histoires. 

Quelles formes prend donc le récit sur ce support ? 
Quels en sont les enjeux et les perspectives ?

https://youtu.be/vZV-t3KzTpw
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Rappel : le terme “ récit ” peut avoir trois sens :

• l’histoire : les événements racontés (le signifié)

• le récit : le discours ou texte narratif lui-même (le signifiant)

• la narration : l’acte narratif producteur (l’énonciation) 

(Gérard Genette, in Figures III)

récit : l’objet qu’on a sous les yeux (récit écrit) ou le discours que l’on entend (récit oral)

histoire : de quoi ça parle

narration : comment c’est raconté (ordre, vitesse, point de vue)

Introduction



Qu’est-ce qu’un récit ? 

Françoise Revaz (2009) relève des propriétés sémantiques communes : 

• Une représentation d’actions, 

• Un déroulement chronologique, 

• Un enchaînement causal, 

• Une transformation (renversement) entre l’état initial et l’état final, 

• Un développement inhabituel ou non prévisible de l’action.
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Introduction
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Introduction

Le récit, un universel anthropologique et phénoménologique

• Raconter ce qui s’est passé :

Seule manière de partager des événements du passé 

• Vivre un temps qui n’est pas/plus le sien :

Rapport au soi (que l’on fut mais n’est plus), à l’autre (qu’on n’est pas)

Vivre un autre sans être ce dernier (cf. empathie)

• Entendre le récit comme l’adresse d’un alter ego

Paul Ricoeur (1985) : saisir son « identité narrative »



1 - Typologie des récits interactifs
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Apparitions inquiétantes de Anne-Cécile Brandenbourger (1997-2000)
http://www.anacoluthe.be/bulles/apparitions/jump.html

Les récits hypertextuels
qui proposent une lecture non-linéaire 
de fragments reliés par des liens

http://www.anacoluthe.be/bulles/apparitions/jump.html


8Rainy Day… (2016) : https://thaisa.itch.io/rainy-day

Les récits hypertextuels
qui proposent une lecture non-linéaire 
de fragments reliés par des liens

https://thaisa.itch.io/rainy-day
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Les récits cinétiques

dans lesquels le texte est affiché 

dynamiquement.

The Dice player - لاعب النرد (2013),

de Nissmah Roshdy, d’après Mahmoud Darwish

https://vimeo.com/69830884

https://vimeo.com/69830884
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The Boat, Nam Le et Matt Huynch (2016)

http://www.sbs.com.au/theboat/

http://www.sbs.com.au/theboat/
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Les récits cinétiques

Déprise, de Serge Bouchardon et Vincent Volckaert (2010)

http://deprise.fr

http://deprise.fr/
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Les récits cinétiques

Déprise, de Serge Bouchardon et Vincent Volckaert (2010)

http://deprise.fr

http://deprise.fr/
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Les récits collectifs
permettant de participer à l’écriture du récit
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Les récits collectifs

Nouvelles de la colonie (depuis 2016),
https://www.facebook.com/NouvellesDeLaColonie/

https://www.facebook.com/anna.wegekreuz/

https://www.facebook.com/NouvellesDeLaColonie/
https://www.facebook.com/anna.wegekreuz/


15
An ant colony

https://www.facebook.com/groups/1416375691836223/

Les récits collectifs

https://www.facebook.com/groups/1416375691836223/
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https://www.wattpad.com/

https://www.wattpad.com/


17

Trajectoires, de Jean-Pierre Balpe

Les récits génératifs
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Les récits génératifs
dans lesquels les textes ne sont pas pré-écrits



19

Les récits génératifs
dans lesquels les textes ne sont pas pré-écrits
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Les récits génératifs
dans lesquels les textes ne sont pas pré-écrits

Un roman inachevé, de Jean-Pierre Balpe (1995 puis 2015), http://www.balpe.name/Un-Roman-Inacheve

Love Letters, de Christopher Strachey (1953) : https://nickm.com/memslam/index.html

http://www.balpe.name/Un-Roman-Inacheve
https://nickm.com/memslam/index.html


https://jardindesconnaissances.fr/balpien/ https://github.com/samszo/generateur

Les récits génératifs (IA symbolique)

https://jardindesconnaissances.fr/balpien/
https://github.com/samszo/generateur
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Les récits génératifs

« J'appelle "littérature générative" une littérature dont les textes sont produits par un ordinateur 

au moyen d'un ensemble de règles formelles, de l'utilisation de tout type d'algorithme, de 

dictionnaires spécifiques et éventuellement de représentations de la connaissance. Cela 

signifie une littérature dont l'auteur n'écrit pas les textes finaux mais qui ne travaille qu'au 

niveau des composants de haut niveau tels que : les modèles conceptuels, les règles de 

connaissance, les entrées de dictionnaire et les définitions rhétoriques. » (Balpe 2005)

https://artnum.univ-paris8.fr/balpe/
http://sensdelavie.canalblog.com/
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Les récits génératifs

« Avec la génération automatique (ou semi-
automatique), l'écriture n'est plus écriture d'un texte, 
elle est écriture de la technologie d'un texte. 
Transportant l'écriture du plan ontologique au plan 
technologique, l'ancienne question-leurre - "qu'écrire ?" 
- qui ne dissimulait que bien mal l'affirmation 
primordiale -"écrire"- devient "comment écrire ?". 
Écrire n'est plus que concevoir des modèles, définir des 
outils, des fonctions, dresser les plans d'une 
machinerie de l'écrit : écrire un métatexte ». 
(Balpe 1989) 
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Les récits génératifs (IA connexionniste)

A.I. Dungeon (2019)
https://play.aidungeon.io

https://play.aidungeon.io/
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Les récits génératifs (IA connexionniste)

A.I. Dungeon (2019)
https://play.aidungeon.io

https://play.aidungeon.io/
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Les récits génératifs (IA connexionniste)

A.I. Dungeon (2019)
https://play.aidungeon.io

https://play.aidungeon.io/
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Les récits génératifs

Gustizia Per Telefono (projet SI28 P23)
https://giustizia-per-telefono.netlify.app/

Simon Biffe, Isabelle Massinon,Théo Brochard, Thomas Lepretre

https://giustizia-per-telefono.netlify.app/
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Les récits génératifs

StorIA (2024)
https://storiagl.web.app/

Simon Biffe, Marin Luet, Paul Wacquet

https://storiagl.web.app/
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Les récits génératifs

StorIA (2024)
https://storiagl.web.app/

Simon Biffe, Marin Luet, Paul Wacquet

https://storiagl.web.app/


Typologie

• Les récits hypertextuels

• Les récits cinétiques

• Les récits collectifs

• Les récits génératifs

30

1 - Typologie des récits interactifs



31Frontières du récit interactif

Récit interactif

1 - Typologie des récits interactifs



32Frontières du récit interactif

Accéder

Récit interactif

Manipuler

Produire

1 - Typologie des récits interactifs



33Frontières du récit interactif

Accéder

Récit interactif

Manipuler

Récit hypertextuel Récit cinétique

Récit génératif

Récit collectif

Produire

1 - Typologie des récits interactifs



34Frontières du récit interactif

Document hypertexte
Information

Accéder

Récit interactif

Produire

Net art, Réseaux sociaux
Participation

Jeu vidéo
Simulation

Manipuler

Récit hypertextuel Récit cinétique

Récit génératif

Récit collectif

1 - Typologie des récits interactifs
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• Fragmentation en différentes unités (les 24h d ’Adrien)

• Non-linéarité dans l’enchaînement des unités (Apparitions inquiétantes)

2 – L’architecture matérielle du récit

http://pofineltin.free.fr/24h/
http://www.anacoluthe.be/bulles/apparitions/jump.html
http://web.archive.org/web/20060523152953/www.anacoluthe.com/index_passe.html
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modèle combinatoire factoriel
Type: Composition n°1

Récit primaire

Récit secondaire

Structure : combinatoire généralisée

L’architecture matérielle du récit
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Récit primaire

Récit secondaire

modèle combinatoire ordonné
Type:  Cents mille milliards de

poèmes

Structure : combinatoire restreinte

L’architecture matérielle du récit
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Récit primaire

Récit secondaire

Arborescent divergent
Type “April March”

Structure : Arborescences divergentes

L’architecture matérielle du récit



39Arborescent avec bouclage
Type “Un livre dont vous êtes le héros”

Récit primaire

Récit secondaire

L’architecture matérielle du récit

Structure : Arborescences en boucles
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• Jeu sur l’accessibilité

L’auteur peut jouer sur l’accessibilité, c’est-à-dire sur la façon dont 
le lecteur peut accéder au fragment suivant.

• le mode de manifestation matérielle du lien : 
visible vs caché (invisible, visible à la demande, visible par survol)

• le type d’accès du lien : 
lien statique vs dynamique (aléatoire, conditionnel, adaptatif)
Penetration : liens conditionnels

2 – L’architecture matérielle du récit

http://www.eastgate.com/Penetration/Welcome.html
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• Ouverture sur l’extérieur et accès à un « hors-récit »
(Non-roman épisode 2 CNN)

• Non-clôture

2 – L’architecture matérielle du récit

http://www.synesthesie.com/boutiny/
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Fictionalisation du réel extradiégétique
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Non-clôture

S’il n’y a plus de clôture matérielle :

• Non-roman : circularité (lecture toujours inachevée)

• Pause : la clôture comme épisode (exploration des fins, 
logique des mondes possibles)

• Afternoon a story : non-clôture du récit (tentation du livre 
infini)

Déplacement de la clôture en tant que fin d’un récit vers la 
clôture en tant que fin d’une expérience de lecture    
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Non-clôture

S’il n’y a plus de clôture matérielle :

• Non-roman : circularité (lecture toujours inachevée)

• Pause : la clôture comme épisode (exploration des fins, 
logique des mondes possibles)

• Afternoon a story : non-clôture du récit (tentation du livre 
infini)
https://vimeo.com/769977085

Déplacement de la clôture en tant que fin d’un récit vers la 
clôture en tant que fin d’une expérience de lecture    

https://vimeo.com/769977085
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Auteur
« en chair et en os »

Lecteur 
« en chair et en os »

récit

narrateur - personnages- narrataire

3 –Le dispositif narratif

https://gallica.bnf.fr/essentiels/diderot/jacques-fataliste/rencontres
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Jeu sur la frontière entre :

• lecteur et narrataire

• Intégration du monde réel du lecteur dans le monde 

de la fiction (Non-roman)

3 –Le dispositif narratif

http://www.synesthesie.com/boutiny
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Jeu sur la frontière entre :

• lecteur et narrateur

• Choix du point de vue par le lecteur (Non-roman)

• Le lecteur manipule le temps de l’histoire (Trajectoires)

• Le lecteur peut passer d’un lieu à l’autre de l’histoire
(Daysinaday)

3 –Le dispositif narratif

http://www.synesthesie.com/boutiny
http://www.daysinaday.com/
http://www.1h05.com/
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Trajectoires, de Jean-Pierre Balpe

Le lecteur a à sa disposition un 

calendrier de 24 jours correspondant 

à la durée de l’histoire.
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Jeu sur la frontière entre :

• lecteur et personnage

• Le lecteur « joue » le rôle d’un personnage
(Non roman, drame interactif Facade)

3 –Le dispositif narratif

http://www.synesthesie.com/boutiny
http://www.interactivestory.net/
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Jeu sur la frontière entre :

• lecteur et auteur

3 –Le dispositif narratif
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Le paratexte du « roman interactif et 

génératif » Trajectoires précise que le 

« code informatique fait partie de 

l’œuvre».

Trajectoires, de Jean-Pierre Balpe
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Le lecteur assemble des fichiers 

graphiques pour découvrir le visage 

des deux coupables.

On passe du lisible au manipulable.
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Le Livre des Morts, de Xavier Malbreil
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Le dispositif intègre progressivement au 

récit les données introduites par 

l’interacteur : le lecteur est fictionalisé
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Le récit Abîmes suggère à son lecteur d’aller voir le code 

source d’une page HTML pour y trouver d’autres 

informations, d’autres indices. 
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« Jeu » entre forme d’enregistrement (le code) et forme de restitution. 

L’auteur, qui produit du code HTML, permet au lecteur de manipuler 

et de modifier le même matériau de production.
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Doki Doki Literature Club!, Team Salvato (2017)
Le joueur est incité à manipuler/supprimer certains fichiers 

en utilisant le gestionnaire de fichiers de son ordinateur
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Flight of the CodeMonkeys, Mark Marino (2019)
Le lecteur modifie le code pour faire évoluer l’histoire 

(le personnage principal est un codeur)
https://colab.research.google.com/drive/1abmdaEl3EbfNwkc

9pIsqdRhH16RRWyhm (Jupyter Notebook, Python)

https://ifcomp.org/

https://colab.research.google.com/drive/1abmdaEl3EbfNwkc9pIsqdRhH16RRWyhm
https://ifcomp.org/
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Jeu sur la frontière entre :

• lecteur et auteur

• Le lecteur manipule des fichiers informatiques 
(Trajectoires)

• L’auteur fait manipuler à son lecteur le 
matériau de production (Abîmes)

• Le lecteur devient scripteur (Le Livre des Morts)

• Le lecteur est incité à produire du texte qui 
fera partie intégrante du récit (les 24h d ’Adrien)

3 –Le dispositif narratif
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Des problématiques et tentatives anciennes

• Écriture fragmentaire et non-linéaire
Des débuts du roman (Sterne, Diderot…) jusqu’à la “ modernité 
littéraire ” (Joyce, Queneau, Perec, Borges...), certains auteurs 
ont cherché à remettre en question les lois du récit linéaire. 

Ex. : Marc Saporta, Composition N°1, 1962.

4 – Questionnements

https://www.oulipo.net/fr/contraintes/conte-a-votre-facon
http://www.liminaire.fr/livre-lecture/article/composition-no1-marc-saporta
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Des problématiques et tentatives anciennes

• Écriture fragmentaire et non-linéaire
Des débuts du roman (Sterne, Diderot…) jusqu’à la “ modernité 
littéraire ” (Joyce, Queneau, Perec, Borges...), certains auteurs 
ont cherché à remettre en question les lois du récit linéaire. 

• Le rôle du lecteur
Italo Calvino, dans Si par une nuit d'hiver un voyageur (1979),
a tenté de faire du lecteur un personnage du livre, se livrant au jeu 
de la confusion personnage/narrataire/lecteur.  
https://dirlici.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/11/italo-calvino.pdf

4 – Questionnements

https://www.franceinter.fr/emissions/ca-peut-pas-faire-de-mal/ca-peut-pas-faire-de-mal-14-janvier-2017
https://dirlici.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/11/italo-calvino.pdf
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Des problématiques et tentatives anciennes

• Écriture fragmentaire et non-linéaire
Des débuts du roman (Sterne, Diderot…) jusqu’à la “ modernité 
littéraire ” (Joyce, Queneau, Perec, Borges...), certains auteurs 
ont cherché à remettre en question les lois du récit linéaire. 

• Le rôle du lecteur
Italo Calvino, dans Si par une nuit d'hiver un voyageur (1979),
a tenté de faire du lecteur un personnage du livre, se livrant au jeu 
de la confusion personnage/narrataire/lecteur.  

4 – Questionnements
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Le rôle du support numérique ?

4 – Questionnements

codex Numérique
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Le rôle du support numérique : un « passage à la limite »

• Évolution des supports : manipulabilité toujours plus importante. 

• Avec le numérique, médiation du calcul : tout devient manipulable
(le support, mais également le contenu).

4 – Questionnements

Le numérique : un passage à la limite (Bachimont, 2008) 

penser une rupture dans la continuité
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Le rôle du support numérique : un « passage à la limite »

• Système délinéarisé, hypertextuel avant d'être textuel.

• Instrumentation de l’activité du lecteur dans le dispositif 
qui entraîne une reconfiguration de cette activité.

• Contribution à la réalisation d’un rêve très ancien : 
faire participer le lecteur à l’élaboration du récit. 

4 – Questionnements
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• De la temporalité à la spatialité

Le récit interactif, souvent, ne trouve plus sa justification dans l’histoire 
racontée, mais dans le dispositif de lecture/écriture qu’il propose. 

Passage de la chronologie à la cartographie. 
Temporalité d’une histoire => spatialité d’un dispositif

Mais dans la mesure où le récit est avant tout représentation d’une 
temporalité, peut-on encore parler de récit ?

4 – Questionnements
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• Un récit peut-il être co-construit par un lecteur ?

Au “ faire croire ” du narrateur répond traditionnellement le “ croire ” , 
l’adhésion (ou non) du lecteur. 
Demander au lecteur de co-construire l’histoire qu’il est en train de 
“ lire ”, c’est lui demander dans le même temps de faire croire et de 
croire à une même histoire…

Peut-on réellement concilier narrativité et interactivité ?

4 – Questionnements

https://fr.wikipedia.org/wiki/Suspension_consentie_de_l%27incr%C3%A9dulit%C3%A9
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• Un récit peut-il être à vivre ?

Donner au lecteur la possibilité de jouer le rôle d’un personnage, 
c’est basculer d’une histoire racontée à une histoire à vivre, de la 
narration au jeu dramatique (le joueur vit l’histoire sans la 
médiation d’un narrateur). 

S’agit-il encore de récit ? 

4 – Questionnements



76

Facade, Andrew Stern et Michael Mateas,

2005, http://www.interactivestory.net/
https://youtu.be/GmuLV9eMTkg

http://www.interactivestory.net/
https://youtu.be/GmuLV9eMTkg
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Facade, Andrew Stern et Michael Mateas,

2005, http://www.interactivestory.net/
https://youtu.be/GmuLV9eMTkg

http://www.interactivestory.net/
https://youtu.be/GmuLV9eMTkg
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The Stanley Parable, Davey Wreden et William Pugh,

2013, https://www.stanleyparable.com/
https://youtu.be/NHMEV7f4seI
https://youtu.be/jgKW6jMgJks

https://i.redd.it/mp4ilh2s22ly.png

https://www.stanleyparable.com/
https://youtu.be/NHMEV7f4seI
https://youtu.be/jgKW6jMgJks
https://i.redd.it/mp4ilh2s22ly.png
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The Stanley Parable, Davey Wreden et William Pugh,

2013, https://www.stanleyparable.com/

https://www.youtube.com/watch?v=jgKW6jMgJks

Briser le quatrième mur

https://www.stanleyparable.com/
https://www.youtube.com/watch?v=jgKW6jMgJks
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The Stanley Parable, Davey Wreden et William Pugh,

2013, https://www.stanleyparable.com/
https://www.youtube.com/watch?v=jgKW6jMgJks

https://youtu.be/ErULhodcXOw

Briser le quatrième mur

https://www.stanleyparable.com/
https://www.youtube.com/watch?v=jgKW6jMgJks
https://youtu.be/ErULhodcXOw
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Autres jeux jouant avec la narration
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Les humains font des récits à propos des 

IA, ces IA sont elles-mêmes nourries et 

entraînées sur des récits, et elles peuvent 

à leur tour générer des récits.

4 – Questionnements

• Un récit peut-il être co-écrit avec une IA ?
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• Un récit peut-il être co-écrit avec une IA ?

« Les pratiques historiques de l’écriture qui ont formé notre pensée suggère 

qu’« écrire avec » a deux dimensions : d’une part, on écrit avec des outils, matériels 

et inanimés, et d’autre part, on peut écrire avec des collaborateurs, humains pourvus 

d’intentionnalité et de pensée propres. L’IA représente un entre-deux, ou plutôt un 

autre qu’on a encore du mal à situer et à nommer, puisque notre langage porte une 

vision qui suppose une distinction qui va de soi entre le sujet qui pense (et qui écrit, 

l’auteur, un acteur conscient de son action) et l’objet qu’il utilise (un agent 

technique) ».

Erika Fülöp, « Écrire-avec l’intelligence artificielle, ou l’esthéthique de la sympoïèse », 

2024, https://publications-prairial.fr/marge/index.php?id=956

4 – Questionnements

https://publications-prairial.fr/marge/index.php?id=956
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Pascal Mougin (2023) : 
faire autrement (factitivité modale) et faire autre chose (factitivité ontologique)

S’agit-il de faire autrement (produire un texte, plus rapidement et à moindre 

coût, censé être écrit par un humain, parfois pour donner le change) 

ou de faire autre chose (produire un récit qu’un humain seul n’aurait pas pu 

produire, c’est-à-dire co-construire un récit avec une IA) ?

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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Les récits génératifs

Ross Goodwin, 1 the Road (2018)
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Ross Goodwin, 1 the Road (2018)

Les récits génératifs
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

Erika Fülöp, « Écrire-avec l’intelligence artificielle, ou l’esthéthique de la 

sympoïèse : expérimentations littéraires avec GPT-2 et GPT-3 » (2024)
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

K Allado-McDowell, Pharmako-AI (2020)

"The first book to be co-created with the 

emergent AI, Pharmako-AI is a hallucinatory 

journey into selfhood, ecology and 

intelligence via cyberpunk, ancestry and 

biosemiotics. Through a writing process akin 

to musical improvisation, Allado-McDowell 

and GPT-3 together offer a fractal poetics of 

AI and a glimpse into the future of literature."
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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• Récits et IA

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle



92

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

Grégory Chatonsky, Internes (2022)

« Mi-amusé mi-goguenard, je me mis au travail, traçant vaguement 

l’amorce d’une fiction : un humain est en train de mourir, se souvenant de 

son existence passée, il est hanté par ses existences possibles au 

moment où l’espèce humaine s’éteint et, avec elle, la possibilité même de 

témoigner. Pour cette première partie, j’alimentai un réseau de neurones 

nommé GPT-2 de centaines d’ouvrages consistant en des monologues 

intérieurs. Je commençai à écrire une phrase puis, lassé par ma prétendue 

intériorité, je laissai le logiciel proposer une suite, cliquant plusieurs fois 

jusqu’à ce que sa proposition me convienne et m’évoque un 

prolongement. Je poursuivis, inévitablement influencé par ces générations 

successives qui tordaient progressivement le fil de la narration et sa 

structure même jusqu’à ce que, au cours des phrases complétées, le plan 

d’ensemble soit bouleversé et m’entraîne sur des chemins imprévus.”
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

Grégory Chatonsky, Internes (2022)

« Cette expérience fut celle d’une co-dépendance différente de ce que 

les médias racontent de l’IA. Non pas deux autonomies qui s’affrontent, 

mais deux hétéronomies sensibles l’une à l’autre et dont la distance 

produit un décalage qui est l’écriture. Cette dernière fut la mise en 

contact perturbante entre deux agentivités. J’étais l’autre de la machine 

et la machine était mon autre. Avec Internes, j’ai pu éprouver une 

écriture hétéronome où l’auteur existe bel et bien, mais son écriture le 

déborde, ne lui appartient que partiellement. »
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

Erika Fülöp, « Écrire-avec l’intelligence artificielle, ou l’esthéthique de la 

sympoïèse : expérimentations littéraires avec GPT-2 et GPT-3 » (2024)

« une esthéthique [sic] de la sympoïèse pour souligner 

l’enchevêtrement des perspectives éthiques et esthétiques et des 

agents organiques et synthétiques dans le processus d’écriture ainsi 

que dans leurs produits.”
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Raphaël Doan, Si Rome 

n’avait pas chuté (2023)

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

Une uchronie générée par IA

autour d’une Rome antique 

ayant inventé la machine à 

vapeur et domestiqué 

l’électricité.
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Raphaël Doan, Si Rome n’avait pas chuté (2023)

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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Raphaël Doan, Si Rome n’avait pas chuté (2023)

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle

« On pense parfois que l’IA, parce qu’elle est entraînée sur des 

millions de textes écrits par des humains, ne peut servir que de 

perroquet, tout juste capable de répéter ce qu’elle a entendu, mais 

jamais d’imaginer ou de créer du nouveau. C’est une erreur. 

Justement parce qu’elle est entraînée sur une quantité 

phénoménale de textes, et qu’elle en a tiré des relations logiques 

improbables pour nous qui n’en n’avons pas lu autant, elle peut 

proposer des idées inédites. Par exemple, c’est elle qui a trouvé 

tous les nouveaux noms latins inclus dans ce livre, pour désigner 

les objets technologiques que Cicéron n’a évidemment jamais vus. 

Lucerna circumvolans, « lanterne tournant autour », ce n’est pas 

mal pour désigner un satellite dans la langue de Lucrèce ; et 

personne n’a jamais utilisé ces mots ensemble auparavant. Autre 

exemple : elle est capable d’inventer des mythes nouveaux […] »
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Raphaël Doan, Si Rome 

n’avait pas chuté (2023)

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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« On pourra faire l’hypothèse d’un continuum dynamique entre littérature humaine 
et littérature machinique et s’aviser que l’enjeu n’est pas de savoir ce qui 
distinguerait une littérature spécifiquement humaine d’une littérature déléguée 
à une machine de Turing — question vaine — mais de comprendre ce que 
devient la littérature dès lors que l’écrivain, sauf à faire sécession du monde, 
est comme tout un chacun en relation quotidienne avec les IA qui opèrent dans 
l’environnement numérique. De même que l’appareil photo et la caméra ont 
changé les manières de voir et donc d’écrire, de même l’IA informe aujourd’hui 
la subjectivité humaine au point que l’écrivain, qu’il sollicite ou non l’IA, est 
d’ores et déjà un tant soit peu augmenté par les potentialités de celle-ci. » 
(Pascal Mougin, 2023)

« Quand j’écris, c’est comme si je domestiquais ma propre intelligence artificielle. 

Et peu importe qu’elle soit dans mon cerveau ou dans un serveur. L’essentiel, 

après tout, c’est que nous nous entendions bien. » (Aurélien Bellanger)

Co-écriture avec une 

intelligence artificielle
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Dans quelle mesure une suite de caractères générée par un algorithme 

pourrait-elle être considérée comme un récit ? Peut-on parler de crise 

du récit dans la mesure où la production et l'adresse du sens ne sont 

pas/plus le signe d'une altérité humaine ?

Ou bien faut-il considérer les récits co-écrits avec une IA comme

une opportunité dans la mesure où ils peuvent constituer un mode 

d’intelligibilité de notre propre existence ? 

Récit et IA
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Premier livre français avec, en 

couverture, un visuel exécuté par Dall-

E 2, le générateur d’images par IA :

«foule de personnes marchant sur un 

smartphone géant»

Les écoles d’art face à l’IA

Midjourney, Dall-E ou artiste humain ? 

Test

Création et IA

https://www.liberation.fr/culture/arts/les-ecoles-dart-face-a-lintelligence-artificielle-il-ne-faut-pas-que-les-eleves-soient-en-retard-20221229_CPFXTSZBN5FZPFB2G2YAFPOHZI/?redirected=1
https://youtu.be/C7BnrNqhE-Q
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Marcel Duchamp, Fontaine, 1917 (Centre Pompidou, Paris) 
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Intelligence artificielle et créativité
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Intelligence artificielle et intelligence

Luc Julia, L’intelligence artificielle n’existe pas (2019)

https://www.cairn.info/revue-paysan-et-societe-2021-1-page-49.htm

Il définit l’intelligence comme la capacité « de casser les règles, d’innover, de 

s’intéresser à ce qui est différent, à ce que l’on ne connaît pas. 

Pour moi, être intelligent, c’est avoir de la curiosité, des curiosités ».

À l’expression « intelligence artificielle », il préfère l’appellation « intelligence 

augmentée » qui exprime mieux, selon lui, le fait qu’elle soit conçue pour améliorer 

notre intelligence humaine plutôt que de la remplacer.

L'humain reste, à l'instar du vivant, ce qui peut s'adapter à un contexte et inventer du 

nouveau.

L’humain a un corps et une histoire.

https://www.cairn.info/revue-paysan-et-societe-2021-1-page-49.htm

